Origenes y planteamientos del «teatro
regional asturiano y de la naturaleza»

MicuerL Ramos Corraba

Antes de comenzar la exposicién de mi ponencia qui-
siera pedir perdén por tener que vealizarla en castellano,
pero instalado, por mis estudios y profesién, en el castella-
no como lengua de cultura y dado el escaso margen de
tiempo que he tenido para realizar la misma, no me ha
sido posible, a pesar de mis deseos, escribir este trabajo en
asturiano.

Espero sepan perdonarme y pasemos ahora al tema que
nos ocupa. :

Hemos dividido nuestra exposicion en dos apartados:

I) Breve historia en torno a los antecedentes, origenes
y desarrollo del Teatro regional y de la Naturaleza.

II) Caracteristicas del mismo.

I) La historia del teatro en lengua asturiana, desde la
apariciéon del sainete de Marirreguera —EI ensalmador—
en el siglo XVII hasta la segunda mitad del siglo XIX, es
pricticamente una pagina en blanco. Son escasas las com-
posiciones teatrales que, de tan dilatado periodo, han 1le-

gado hasta nosotros; escasas y menores en cuanto a su en--

tidad:

© Una coleccién de villancicos de los siglos XVII y
XVIII, destinados & representarse en la Catedral de
Santiago y en determinados conventos de Madrid.

Ta

® Una loa escenificada en el afio 1783 por los nifios de
las Escuelas Publicas de Oviedo, para celebrar el na-
cimiento de los infantes Carlos y Felipe.

® Un entremés bable-castellano, obra, segiin Alvaro Ruiz
de la Pefia!, de Teresa Cénsul, escritora del siglo

XVIIL

Bien es verdad, que los escritores teatrales autéctonos
que componian su obra en lengua castellana, y dentro del
marco de nuestra regién, tampoco fueron ni abundantes, ni
dignos de especial consideracién, pues aquellos que se pre-
ciaban en algo emprendian en seguida el camino de la cor-
te, dejando al publico asturiano a merced de las compafiias
de cémicos ambulantes que ponian en escena las obras de
moda en la capital de Espafia con escasez de medios, unas
veces en reecintos o corrales mds o menos apropiados, como
podian ser la Casa de Comedias del Fontdn —el Coliseo de
Uviéu, posteriormente—, la de Avilés, y otras veces en pla-
zas publicas o bodegas.

Una sitnacién de penuria tal, es légico que imposibilita-
ra el desarrollo de un teatro en lengua autéctona, dado que
a las condiciones anteriores hemos de anadir las limitacio-
nes geogrificas, y por tanto de publico, que se impone toda
obra no escrita en la lengua estatal (el castellano); de ahi
que con toda probabilidad este tipo de teatro quedara limi-
mitado a ser un teatro de saltimbanquis, ambulante y des-
tinado a un publico campesino o de extraceién social maés
bien baja; de ahi también que por estas razones, como bien
sefiala X. Xosé Sdnchez Vicente 2, apenas se hayan conser-
vado restos del mismo:

«;Hebo bramente bayura de obres teatrales en ba-
ble?... Probablemente de esistir esti teatru na llin-
gua popular de Asturies, taria acorripiau nes llendes
que presenta El saludador: de duracion agurrid, de
tipﬁ costumbrista, enciarrdu nes collaciones, repre-

! Ruiz de la Pefia, Alvaro; Introduccién a la Literatura asturia-
na, Uviéu, 1981, Pag. 89.

2 Sanchez Vicente, Xuan X,; Esvilla de poesies na llingua astu-
riana, Uvidu, 1970. Pig. 88.



sentau nes fiestes o dis sefialaos polos mesmos colla-
cios o por compafiies probes (del tipu les que sefiala
Rojas Villadrando nel Vigje entretenido), ambulantes,
que arrecostinarin de xemes en cuandu col Ilabor de
recorrer Asturies en feches determinaes, xuntu con
saltimbanquis y recitaores».

Todavia a finales del siglo XIX, cuando en las princi-
pales ciudades espafiolas ya se habia consolidado un teatro
estable y urbano, debido a la edificacién de salas teatrales,
en donde determinadas compajiias representaban de forma
periddica; en Uviéu, capital de la regién y, por entonces,
ciudad mds importante de la misma, por un lado, segin
Clarin en La Regenta, «El Coliseo... era un antiguo corral
de comedias que amenazaba ruina»; y por otro las repre-
sentaciones sélo se realizaban en fechas especificas, durante
las que acudian a la ciudad companias ambulantes, por lo
general procedentes de Madrid.

Este es el contexto existente cuando se va a producir la
primera eclosién del teatro en lengua asturiana, en torno al
afio 1880, pues si bien ya en el afio 1835 José Napoleén
Acebal Moran compuso Los trataos, «juguete comico en un
acto y en verso bable» 3, sin embargo es este un caso aislado,
y por otra parte no existe constancia_de que semejante cbra
haya sido ni publicada ni escenificada; caso aislado puede
ser considerado también el estreno en el afio 1864 en el
Teatro Circo de Madrid de la zarzuela en lengua asturiana
Un rapacin de Candds. Va a ser, pues, en torno al afio ante-
riormente mencionado cuando comiencen a publicarse obras
como:

— ElI Camberu en sin les truches, de José Napaleén Acebal
Mordn; Revista Asturias, niimeros 8-11, afio 1882.

— Andresin el de Raices, de F, Fernindez Santa Eulalia;
La Habana, 1883.

— Camin de la Romeria, de Perfecto Fernindez Usatorre,

«Nolén»; La Habana, 1882.

3 Sudrez, Constantino; Escritores y artistas asturianos, Madrid,
1936. o . :

— Los quintos de la Manxoya, La Habana, 1883.
— Manin el giiérfanu, La Habana, 1884.

— EI ﬁlcalde de Llatores, La Habana, 1884.

— La vaca pinta, La Habana, 1890.

— Xuaquine, La Habana, 1891.

— La cruz de ndcar, La Habana, 1892.

Todas ellas, también, del prolifico «Nolén».

Es necesario resaltar, como se puede ver por la relacién
expuesta, la importancia que tiene en este primer momento
la ciudad de la Habana, Alli la implantacién de un Centro
Asturiano con influencia econémica, politica y cultural, que
pone a disposicién de los escritores regionales los medios su-
ficientes para publicar y estrenar; asi como la existencia de
un publico dvido de noticias, estampas y recuerdos de la
tierrina, proporcionan las condiciones iddéneas para el sur-
gimiento de este teatro cuyo marco referencial y tematica
estan centrados en la regién asturiana.

Los patrones estéticos heredados de los escritores cos-
tumbristas de mediados de siglo y la influencia més inme-
diata del Pereda de Tipos y puaisajes, libro publicado en
1881, hacen de este teatro, un teatro que concibe la vida
y sociedad asturiana como un ambiente rural poblado de
tipos y costumbres genéricos.

Estos mismos recursos van a ser utilizados, en parte,
por José G. Peldez, «Pepin de Pria», autor que sirve de
enlace entre este primer grupo de escritores y aquellos que
verdaderamente van a poner en boga y desarrollar el llama-
do teatro regional; siendo €l mismo uno de los que maés

- contribuyé a la-defensa y crecimiento de tal empresa, Su

cuadro escénico ;A PHuabana!, publicado en el afio 1895
y estrenado un afio después, presenta las caracteristicas re-
sefladas en las lineas anteriores: su personaje principal es

. el tipo de la madre del emigrante con ciertos ribetes melo-

dramdticos y la ambientacién ecenogrifica viene dada por
el mundo eampesino dentro del cual se desarrolla el tema
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de la emigracién; de igual modo en Pinin Uafrancesiu*,
obra ya compuesta en el afio 1896 y que busca en el hecho
histérico de la invasién francesa el marco que sirva para
desarrollar la accién, la preponderancia de elementos escéni-
cos, referenciales al dmbito campesino es claramente per-
ceptible.

Los primeros afios del siglo XX conocen, a nivel estatal,
el triunfo arrollador del género chico, el teatro por horas y
la zarzuela; en Asturias en torno a los centros y agrupacio-
nes musicales se van a aglutinar determinados escritores
que jugardn un papel importante dentro del teatro regional.
Asi en Xixén tanto Emilio Robles Mufiiz, « Pachin de Me-
14s», como José G. Peléez, «Pepin de Pria», participan, en
‘el afio 1903, en la fundacién de la «Asociacién Musical
Obrera» y en el recibimiento apotedsico que se hace, en
agosto de ese mismo afio, a los Coros Clavé de Cataluiia,
paladines de las «Grandes Fiestas Musicales» como muestra
de la cultura de los pueblos. De estos circulos saldrén las
primeras zarzuelas y piezas teatrales en lengua regional, que
se pueden clasificar ya como teatro regional; se comenzaban
a dar, pues, las condiciones precisas para lanzar el proyecto
‘de crear un teatro regional y de la naturaleza; condiciones
tanto externas, ya que en Asturias existia un filén de tipis-
mo aun sin explotar adecuadamente en la escena y que es-
taba en consonancia con las modas y gustos que triunfaban
a nivel estatal con lo que se aseguraba un piblico potencial,
como internas, dada la aparicién de circulos de produccién
literaria con la fuerza suficente para obtener unos canales
de difusién para sus obras. Era el momento como dijo Teo-
dore Cuesta y recoge «Pachin de Melds» de pasar de la
poesia al teatro:

«Estoy de acuerdo contigo. Mas que la poesia ver-
nécula, siempre minoritaria, debe de ser el teatro el
que legue a tedos los piiblicos» ’

4 No obstante permanecié inédita hasta 1982, fecha en que fue
editada por El Oriente de Asturias.

5 Referencia tomada de Patricia Addriz; Pachin de Melas, Xixén,
1978,
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Es entonces cuando Pedro Granda, actor langreano, co-
mienza, en torno al afio 1907, a buscar apoyo para llevar
adelante su idea de crear un teatro regional. Asi lo mani-
fiesta un articulo —«Laboremos por el Teatro Regional»—
aparecido en El Comercio el 5 de noviembre de 1907:

«Un pufiado de jévenes entusiastas, amantes del cul-
to arte de Talia, en su noble afin de llevar al teatro
escenas campestres saturadas de poesia y de belleza
congregaronse todos a una movidos por un resorte,
ante la idea lanzada en medio de ellos por el més de-
cidido para apoyarla en todo tiempo y para alentar
el espiritu emprendedor de cuantos le siguiesen en tan
grande y nunca bien ponderada empresa: el promotor
de ésta ahi le tenéis es el aplaudido y notable actor
langreano Pedro Granda y su idea acariciadora, su
suefio dorado, su eterna pesadilla, la creacién de un
Teatro Regional».

Tras tnos breves escarceos en Asturias, Pedro Granda
parte hacia Madrid, en busca de valedores que den una
mayor resonancia a su proyecto; de ello da cumplida cuen-
ta El Publicador de 11 de junio de 1909 en su crénica
«Asuntos de Asturias. El Teatro asturianox»:

«La Correspondencia de Espafia» publica un intere-
sante articulo de «Caramanchel» siguiendo su inicia-
do tema sobre la fundacién del Teatro asturiano.

Cuenta el ilustrado critico en este articulo la visita

que le hizo el aristderata asturiano Alvaro Ponte para

hablarle de este asunto, en el que se habia interesado
2

por sus escritos anteriores.

Manifestéle que se adheria con la mayor efusién y
entusiasmo a los proyectos del actor Pedro Granda de
crear un teatro regional asturiano».

Poco después, en el mismo mes y aflo, el escritor José
Francés da una conferencia é, ensalzando el proyecto.

6 J. Francés; «Fl teatro. asturiano». En -Rev. Asturias del Centro
Asturiane de Madrid. Julio 1909,



~ Pedro Granda parece haber encontrado una recepcion
favorable .a sus proyectos en la capital de Espafia, y asi ha-
ce saber mediante una entrevista concedida por él mismo a
El Publicador, con fecha 29 de junio de 1909

«...cuenta, para el desenvolvimiento y realizacién de
sus planes con el apoyo eficacisimo, incondicional y
decidido de personalidades tan prestigiosas en el mun-
do literario, como el ilustrado escritor don José Fran-
cos Rodriguez, el notable critico don Ricardo J. Cata-
rineu, el chispeante -autor cémico don Vital Aza, el
insigne novelista don Francisco Acebal, el fecundo
cuentista don José Francés, el distinguido literato
avilesino Alvaro Ponte y otros muchos».

También por estas fechas el misico Ricarde Villa di-
rigié a Pedro Granda una carta relativa a sus aspiraciones,
publicada en El Heraldo de Madrid® y en la que se hace
hincapié en la veta costumbrista que sin explotar existe en
nuestra regién; de ella entresacamos el siguiente parrafo:

«Sus planes me parecen admirables, porque en esa
hermosa patria de usted, que tan intensamente ado-
ro, he tenido ocasion de apreciar un amplio, robusto
y emocionado filén lirico,.. Hay en esa incomparable
parte de Espafia una preciosa cantera, de donde po-
dria arrancarse, triunfal y lumineso, un gran teatro
lirico...»

Sin embargo, no todo fue un camino de rosas sino que
dentro de la propia regién hubo voces que se levantaron
contra los planes de Pedro Granda, pues para éstos

«E] bable, en literatura, es mas feo que el andar a
“cuatro pies los cristianos. Con eso no se puede ir al
Teatro ni a ninguna parte. Es el marifiaque, la cari-
catura, la parodia del hermose idioma castellano»,
O «...pero una obra seria en bable resultaria el des-

piporren de la literatura» ®.

1y 8 Referenclas tomadas de Patrieio Adurlz, Pachm de Melds.
Op. cit.

9 «Una opinién, Del Teatro Astunano». En El Comercw, 27 de
julio de 1909, -~ . - - . . .

Nuevas lanzas se rompen en favor del Teatro Regional,
siendo una de las de mas amplia y favorable acogida la rota
por José Francos Rodriguez en la conferencia dada en el
Centro Asturiano de Madrid en cctubre de 1913 19,

Entre tanto comienzan a subir a la escena y a publicarse
numerosas obras que en definitiva van a constituir el acer-
vo y patrimonio del teatro que se estaba intentando crear.

A continuacién ofrecemos un cuadro con las obras pu-
blicadas o estrenadas con anterioridad al aflo 1936.

1908 — Emilio Robles Mufiz, «Pachin de M_elésﬁ; Veyit-
res.

1909 — Emilio Robles Mufiz, «Pachin de Melas», ;Pro-
be Melandru!, jHebia arreglu!, Les veyures de
Pindn.
— F. Ferndndez Rosete, El tiu Xuan.

1910 — Eloy Fernandez Caravera, Telva.
~— Emilio Robles Muiiiz, Secadiella, Mal de cafiaes.

1912 — Eloy Fernandez Caravera, El gallu de la quin-
tana. '
— Baldomero Fernandez, Un dia en Uvieo.
— José Garcia Peléez, El diafiu los microbios.
— Emilio Robles Muifiiz, El tratu de Quicén el ma-
giietu.

1913 — F. Fernandez Rosete, Le Emigracién.

1914 — José Manuel Garcia Conzélez, «Marcos del Tor-
niello», Colasén de la pata gorda.

1915 — José Martin Fernandez y Antonio M Valdés, El
Wibriquin del serior Cura.
— Emilio Robles Muiiiz, La herencia de Pepin.

1916 — Eloy Fernandez Caravera, Rosina.
— Emilio Robles Mufiz, Na quintana.

19 J. Francos Rodriguez: «El Teatro Asturiano (Razones de su
existencia)». En Rev. Asturias del Centro Astuuano de Madnd octu-
bre 1913.
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1917 — Pedro Gonzélez Ludefia, Cruz Roxa,

1919 — Emilio Robles Mufiiz, La Sosiega, El Filanddn,
Los rapazos cantariegos.

1924 — Fabriciano Gonzilez Garcia, «Fabricio», El Gallu
de Navidd.

1926 — Pedro Gonzilez Ludeifia, Toes terciaries.
— Agustin de la Villa, La Sante Compaiia.

1927 — Emilio Palacios, Bartuelu va pa I’Habana.
‘ — Emilio Robles Mufiz, El amor de Gorin.

Jgualmente entre 1920-1930 fueron esirenadas por la
Compaiiia Asturiana las obras:

-~ Sindo el Curru, Los amores de Ximielga, El tramposu,
de Eladio Verde.

— Despusés de vieyos guiteros, de Eloy Fernandez Caravera.

— Los del sibanu o no hay pueblu como esti, de Emilio
Palacios y Ledn Castillo.

No obstante no poseemos la fecha exacta de su estreno.

1932 — Paulino Hevia Bango, Xuan el xastre.

1935 — Emilio Robles Muiiiz, La Esfoyaza, Al sonar de
la salguera.

Al lado de estas piezas publicadas o estrenadas existie-
ron otras muchas, como las de José Garcia Peldez por ejem-
plo, que permanecieron inéditas.

A la sombra de este grupo de autores surgen compafiias
teatrales de vida mds o menos efimera y cuyo objetivo prin-
cipal es representar este tipo de cbras; destacan:

— El grupo «El Arte» que entre otras piezas estrena en el
afiu 1912 la de José Garcia Peldez El diafiu los micro-
bios. .

— E1 grupo «El Vergel» que se inicia de la mano de Emi-
lic Robles, «Pachin de Melds», en torno al afio 1910,
como coro, pasando poco después a realizar representa-
ciones teatrales.
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— La Compafiia Asturiana, el més importante de todos los
grupos que se consolida en torno al afio 1915 bajo la
direccion de Isidro Carballido. Serd, principalmente,
esta compaflia la que lleve por toda Asturias y parte de
Espaiia las principales muestras del teatro regional.

Para contribuir atin més a estos momentos de apogeo
se crea en el afio 1916, por el Club Nautico de Salinas, un
premio destinado a fomentar el teatro asturiano de la na-
turaleza; teatro que perseguia las representaciones al aire
libre como marco idéneo para representar los tipos y am-
bientes regionales.

Sin embargo la reiteracién en los mismos asuntos, temas
y tipologia, etc., da como resultado el agotamiento casi to-
tal de la empresa, iniciada a comienzos de siglo, en torno a
los afios treinta, La falta de inspiracién e imaginacién, el
reduccionismo que imponen a sus obras son eriticados desde
la prensa regional por un Joaquin A. Bonet !, o por «Mar-
cos de Obregén» 2, que ya en 1921 preveia que un teatro
de tan cortos vuelos:

«es natural,., que fracasen o por lo menos no tras-
pasen el limite de la tierra nativa».

El mismo Emilio Robles, celebrado autor en lengua
asturiana, reconoce en las notas preliminares a la obra
Los bobos de Con, compuesta sobre el afio 1936, que:

«En escribir se buscé el éxito, y de nada o casi nada
estudio. Los artistas aficionados se hicieron a esto
también; los literatos se retiraron de cultivar todo

sentimiento astur y dejaron de hacer» 2,

Al término de la guerra civil vuelve a renacer un mo-
vimiento teatral en lengua verndcula que viene a ser un re-
medo del que aqui hemos historiade; mas hablar de este
altimo ya no es objetivo del presente trabajo.

' Joaquin A. Bonet; «En torno al teatro asturiano». En La
Prensa, 8 de agosto de 1926. B

2 (Marcos de Obregén»; «Sobre el teatro asturiano». En El Co-
mercio, 8 de febrero de 1921.

13 Referencia tomada de Patricio Adiriz. Op. cit.



II) Antes de entrar en la exposicién de las caracteris-
ticas genuinas del teatro regional queremos dejar sentado
cudl es nuestra concepcién del teatro. Para nosotros el tea-
tro es ante todo especticulo, puesta en escena y representa-
cion; de ahi que no hemos de limitarnos en la presente
descripeidn al texto literario, pues tan esenciales como éste
para que exista teatro son los intérpretes y el publico; por
oira parte, el teatro es, sin lugar a dudas, el género literario
en el que la presién eeconémica y social ejercen una mayor
incidencia. Por todo ello examinaremos las caracteristicas
del Teatro Regional teniendo en cuenta: 1.°) el autor,
2.°) los intérpretes, 3.° el piblico.

I1.1.—EIl Autor como creador de un texto literario.

Los autores que constituyen la némina del llamado tea-
tro regional no parten de cero para la composicién de los
textos dramaticos, sino que existe una herencia cultural con
unos antecedentes remotos y unos antecedentes proximos o
inmediatos:

A) Antecedentes remotos

Los antecedentes remotos del teatro que estudiamos son:
® DBreves piezas teatrales escritas en lengua asturiana y

que por medio de la difusién oral o eserita llegaron a

ser conocidas por los escritores de comienzos del si-
glo XX. Entre éstas estarian las mencionadas al co-
mienzo de este trabajo (El ensalmador, de Marirregue-
ra, etc.).

® Formas de expresién literaria tales como el didlogo y
el monélogo, que fueron y son de uso constante en la
literatura en lengua asturiana, desde el momento mis-
mo en que existe constancia escrita de su aparicién.
Formas éstas que, segiin Xuan X. Sinchez Vicente ¥,
parecen «indicar ya la intencién de la propagacién oral
del testu..,, onde el testu semeyaria —polo tantu faci-
litaria— la relacién ente €l lletor (o recitaor) y oyen-

14 Sénchez Vicente, Xuan; Op. cit.

- te», ¥y que, nos permitimos afladir, de alguna forma
guardan una vinculacién expresiva con el teatro, ya que
en ellas se simula la presencia inmediata de los actores
del relato y se realiza una caracterizacién directa de
unos personajes por medio de sus palabras, pudiende
facilmente escenificar un didlogo o un monélogo: aun-
que estos carezcan de accién dramatica.

No es extrafio, pues, que estas formas hayan influido
en unas piezas teatrales que iban poco mas alla del sai-
nete, el entremés o el cuadro escénico.

B) Antecedentes préximos

— Internos: La eclosién teatral en lengua asturiana que
tiene lugar a fines del siglo XIX y de la que ya hemos
hablado con anterioridad.

— Externos: Las coordenadas que dominan el panorama
teatral espafiol en los afios finales del siglo XIX y pri-
meros del XX, ‘

Asturias y su realidad cultural no viven tan alejadas
del Centro como, a veces, se piensa. Las corrientes, las mo-
das y las tendencias que triunfan en la capital de Espafia
penetran y se imponen tras las pertinentes adaptaciones, a
la realidad regional. El teatro no es una excepcién, maxime
cuando la tradicién teatral en bable tiene puntos de coinei-
dencia con los gustos dominantes en el momento. El cardc-
ter comico-satirico del entremés de Marirreguera, el cos-
tumbrismo de Andresin el de Raices de Fernando Fernan-
dez Santa Eulalia, El Camberu en sin les truches, etc., estan
en linea con las obras de los Quintero, Arniches y otros.

El triunfo en la escena asturiana de «Pachin de Me-
las», Baldomero Ferndndez, «Marcos del Torniello», Fabri-
ciano Gonzalez Garcia... con obras folkloristas en las que
se elude y olvida toda realidad regional que no esté enmar-
cada en el ambiente ruralista es una consecuencia, en parte,
del triunfo, en Madrid, de los Ramos Carrién, Vital Aza,
Ricardo de la Vega, Lépez Silva...; asi como el apogeo de
la zarzuela localista (El Filandén, La Llanisca, Flor de pu-
mar, La Esfoyeta) es también, en cierto modo, el resultado
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del éxito aleanzado por La Revoltosa, El rey que rabié, La
verbena de la paloma.

La categorizacion de los patrones literarios heredados

junto con determinados intereses de clase va a dar lugar a
la concrecién de un corpus ideolégico-estético 5, el cual uni-

do al prestigio alcanzado entre el piiblico por determinadas

corrientes literarias externas funcionara como elemento me-

diatizador dentro del proceso de creacién de un Teatro Re-

gional, orientdndolo en un determinado sentido y dotdndolo

de las siguientes caracteristicas:

Teatro costumbrista de dmbito rural: Es este un teatro
donde prima la descripeién superficial y amable de las
costumbres, que huye de la individualizacién siquica de
los personajes y del planteamiento de conflictos sociales
en escena. Se intentd hacer cristalizar un teatro asturia-
no, tomando como base «Las rafagas de la vida campe-
sina con sus ferias y sus mercados, sus fiestas titulares
y sus clasicas romerias, sus sencillas costumbres y sus
rudas faenas, tiernos idilios que guardan en su seno
esas agrestes montafias que nos rodean, o que se escon-
den en las ignoradas playas de nuestras costas» .

Ni Pedro Granda, ni sus voceros madrilefios « Caraman-
chel», José Francés y Francos Rodriguez supieron dar-
se cuenta que el costumbrismo chabacano y manido, po-
pulachero y, a veces, sentimentaloide que propugnaban,
no podia menos que provecar rechazos en el interior de
la regién e ignorancia en el resto. Tomemos, si no, co-
mo ejemplo, las palabras de Joaquin A. Bonet!: «Mu-
chas veces nos hemos preguntado si serd posible despla-
zar el llamado teatro asturiano de la érbita de rustici-
dad y baja categoria espiritual en que estd confinado
desde su aparicién. Antes de contestarnos hemos vacila-
do un poco.., Y es que en cada comedia, sainete, boce-

15 Ramos Corrada, Miguel; Sociedad y literatura bable (1839-

1936), Silverio Cafiada Edit., Xixén 1892.

16 (Laboremos por el teatro regional», En El Comercio, 5 de no-

viembre de 1907, '
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17 Joaquin A. Bonet; «En torno al...». Art. eit. .

to, esquema que van saliendo, vemos reiterada esa in-
clinacién a mantenerlo dentro del ambiente de campo
y montafia, sin que una nueva topografia o medio se
ofrezca a la actuacién de los personajes».

El abuso tépico de los ambientes tipicos y la carencia
de una accién dramdtica consistente contribuyeron al
agotamiento y muerte, como ya dijimes, de esta expe-
riencia.

Teatro con caracteres melodramdticos: El melodrama
neorromantico, que habia tenido su momento culminan.
te en Espafia con la figura de Echegaray, deja sentir su
influencia y asi aparecen determinadas obras como Ven-
ta quita rente y ;A UHabana! de José G. Peldez, o El
Tiu Xuan de Fernandez Rosete que sin caer en el ripio
ni en la altisonancia enfitica, abusan del sentimenta-
lismo en la presentacién de los personajes y llevan, a
veces, a extremos ridiculos, superficiales y vacios la pa-
sién de los mismos en busea de una tensién dramética
que no son capaces de hallar por otros medios; o con el
fin, y este es el caso de Ferndndez Rosete, de hacer mis
patente el discurso moralizante contenido en la obra.

Teatro no convencional: Los autores teatrales en lengua
asturiana no supieron darse cuenta de la importancia
del convencionalismo en el teatro, se mantuvieron afe-
rrados a un realismo naturalista estrecho, ignorando que
el convencionalismo es un elemento base en el juego
teatral en el que acepta participar el espectador y que
el autor impone. Estaban muy lejos de la consideracién
del teatro como un espejo deformante que, en ocasiones,
atenta contra la propia realidad; de ahi que se intenta-
ran representar cbras al aire libre para darles un mayor
verismo, o que se presentara a los sefioritos hablando en
castellano. Cayeron en contradicciones notables al some-
terse en sus obras a las reglas convencionales que impo-
ne la escenografia y al intentar, a la vez, ser reflejo fi-
dedigno de parcelas tipicas de la realidad.

Teatro diglésico: Los propios planteamientos tedricos
sobre los que se intentaba levantar el proyecto de teatro



regional estdn infectados de ideas digldsicas y prejui-
cios lingtiisticos hacia el bable; por ello relegan la len-
gua asturiana a un segundo término, tal y comeo se pue-
de percibir en las siguientes palabras de José Francés,
pronunciadas con motivo de su conferencia en el Cen-
tro Asturiano de Madrid en junio de 1909: «Sin em-
bargo los organizadores del teatro asturiano no se han
de limitar, como los de otros teatros regionales, a las
obras en dialecto, sino que al lado de las producciones
escritas en bable figurardn aquellas que, atn siendo de
autores castellanos y en castellano dialogadas, reflejen
algunos de los infinitos aspectos de la vida asturiana»,
En el mismo lugar y con idénticas intenciones se ma-
nifiesta, en octubre de 1913, J. Francos Rodriguez, el
cual ademas pretende reducir el bable al espacio de lo
lirico y sentimental:

«La caracteristica de la literatura asturiana es ésa: ser-
vir de un meodo principal para la manifestacion de
afectos dulces».

A pesar de las caracteristicas expuestas alglin que otro
autor, entre los que sobresale, una vez mas, José G. Peldez,
logra romper, si bien timidamente con alguna de las mis-
mas; ya sea dando una mayor importancia al uso de la len-
gua asturiana, haciendo que el elemento dramaético juegue
un papel decisivo en el desarrollo de la accién, o emplean-
do de un modelo acertado y clasico el enredo en el plan-
teamiento y desarrollo de las piezas teatrales.

11.2—Los Iniérpretes

Como ya hemos dicho, existieron grupos teatrales en
nuestra region; hemos citado en concreto tres. La investi-
gacion en este tererno no ha avanzado mucho y se impone
un trabajo concienzudo en torno a la existencia de estos y
otros grupos si se quiere tener un conocimiento acertado
acerca del teatro regional.

Parece que la mayoria de los grupos no eran profesio-
nales, sino aficionados y que no disponian de medios ni
locales para ensayar o estrenar; sélo la Compafiia Asturiana
tuvo un cierto aire de profesionalidad.

Abundaban, al menos asi consta en la prensa regional,
los actores y actrices con aficién, pero debia de resultar di-
ficil, como bien sefiala «Marcos de Obregén» en «Sobre el
teatro asturiano», El Comercio, 8 de febrero de 1921, «re-
unir una buena compafiia que sepa dar su debida entona-
cién y todo su caracteristico acento a una obra de esta in-
dole, aqui en Madrid apenas se pueden acusar los esfuerzos
que para la creacion de ese teatro hacen algunos hombres
entusiastas».

11.3.—El Publico

Al igual que en el apartado anterior, se carece de los
estudios sociolégicos adecualos que nos permitan conocer la
asistencia de piblico y el tipo de éste en los espectdculos
teatrales del primer cuarto del siglo XX. Sélo tenemos no-
ticias aisladas de las cuales es dificil deducir una valora-
cién objetiva y cientifica.

A fines del XIX, segiin las referencias existentes, parece
ser que el publico acudia a los teatros més para fisgonear
a su vecino que para prestar atencién a lo que sucedia en
la escena, al menos asi nos lo pinta Clarin en La Regenta:

«En opinién de la dama vetustense, en general, el ar-
te dramatico es un pretexto para pasar tres horas cada
dos noches observando los trapos y los trapicheos de
sus vecinas y amigas...»

«Al considerar esta mala suerte de las compafiias dra-
maticas en Vetusta, podria creerse que el vencidario
no amaba la escena, y asi es en general, pero no faltan
clases enteras, la de los mancebos de tienda, la de los
cajistas, por ejemplo, que cultivan en teatros caseros
el dificil arte de Talia...»

El teatro costumbrista en lengua asturiana, a pesar de
las consideraciones de Clarin, parece ser que gozé de una
fervorosa acogida por parte del publico, un piblico, quiza,
mds variopinto y popular, que llenaba teatros como el Jo-
vellanos, Dindurra; y acogia con entusiasmo los estrenos

que realizaba la Compafiia Asturiana %8,
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